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cicio de humildad y una penitencia” le di-
ce Catalina a Martin (Reina 1988: 15)
que reconoce “Es evidente que tengo mal
carécter: jNo admito discusién a ese res-
pectol jlo tengo, lo acepto y no se hable
mas!” (Reina 1988: 14).

'*Martin le reprocha al frio y cerebral Eras-
mo: “Yo, en cambio, escupi en Worms,
oriné en mi bula de excomunién y defe-
qué sobre toda la podredumbre eclesiésti-
ca” (Reina 1988: 38). Mas ejemplos que
no me atrevo a citar aqui pueden verse
en Reina 1988, pags. 43, 63, 67 y 78.

17”Sje — Catalina - redete ihn nach der Sit-
te der Zeit mit dem Titel an, aber sie lief
es sich auch nicht nehmen, ihn vor den
Schiilern und Freunden zur Ordnung zu
rufen, wenn er sich fir den Geschmack
des ehemaligen Edelfrauleins zu baurisch
ausdriickte mit jenen hanebiichenen Bil-
dern und Worte, die alle aufnotiert wur-
den und den Schrecken spéterer feinfiihli-
ger Leser bildeten.” (Friedenthal 1967:
538 -539).

#Q'Connor 1988: 40
1?QO'Connor 1988: 43

20 "Reconozco y repito que lo que falla en
mis asuntos mundanos es mi servicio de
propaganda. Te confieso que cuando sus-
cribi los pactos nunca pensé que mi obe-
diencia al secreto fuera tan utilizado en
contra mia. Ahi fui yo quien pecé de in-
genuo. Pero reconocerds, sin embargo,
que en la mayoria de las leyendas que
corren sobre mis tratos con los hombres,
el engafiado soy yo. El final es siempre
parecido: quien pacta conmigo termina
por volverme la espalda ... Pero yo no.
Yo cumplo. Soy persona, y persona muy
seria, que acostumbra a respetar escrupu-
losamente sus pactos ... Ante todo, la se-
riedad comercial, la honradez alemana
... Me pintan como al enemigo del géne-
ro humano cuando soy justamente lo con-
trario. Yo soy un filantropo, Martin, dis-
puesto a poner todo su poder al servicio
de esta torpe y lenta humanidad.” (Benet
1991: 62, 63, 64)

2 "Me complace oirlo — dice Martin: el princi-
pe del ergullo hablando como un fabricante
de salchichas.” (Benet 1991: 73)

2Benet 1991: 77
2Benet 1991: 86

24"Para acompaiiar la marcha de los tiem-
pos creo que seria muy conveniente un
Papa alemdn, acaso de tu confesién ...
30 acaso Staupitz? Tu opinidn al respec-
to seria la primera en ser tomada en
cuenta y nada me congratularia tanto co-
mo que t mismo te ofrecieras para ocu-
par esa dignidad.” (Benet 1991: 179).

»Benet 1991: 148

% citado por Villanveva: 1993, 167

#Villanueva 1993: 167

2 lentzen 1991: 339

*Benet 1991: 14

®ilie 1978: 126 - 127

Werner Altmann

B Stierkampf.

Versuch einer kulturhistorischen Rechtfertigung

Zwischen Verdammung
und Verklérung:

Der Stierkampf in Vergan-
genheit und Gegenwart

Der offentliche Umgang mit dem
Stier, sei es als Stierspiel, Stierlau-
fen oder Stierkampf, war vom Mit-
telalter bis heute in Spanien selbst —
und 'das mag auf den ersten Blick
iiberraschen — mehr als umstritten.
Er wurde nicht nur von der Mehr-
zahl der Schriftsteller und Intellek-
tuellen — vom Siglo de Oro bis zur
98er-Generation — angefeindet und
abgelehnt, sondern auch immer wie-
der von kirchlichen und staatlichen
Autoritidten verdammt und verboten.

Der streitbare Kleriker Santo
Tomés de Villanueva faBte Mitte
des 16. Jahrhunderts seinen Ab-
scheu vor dem Kampf zwischen
Mensch und Stier in folgende Wor-
te: Wer konnte solch bestialischen
und teuflischen Brauch tolerieren?
Gibt es eine griflere Brutalitiit, als
ein wildes Tier dazu zu bringen, ei-
nen Menschen in Stiicke zu reifien?
O schrecklicher Anblick! O grausa-
mes Spektakel! Ein Christ, der dem
Verderben seines Niichsten bei-
wohnt und dabei noch Lust und
Freude empfindet. Wieviel Schweif3
soll es Priester und Gelehrte noch
kosten, solch unziichtige und
scheufiliche Taten von Heiden aus
der Welt zu schaffen? Es ist gelun-
gen, sie ganz aus dem Reich der
Kirche zu verbannen. Allein Spa-
nien noch wahrt diesen heidnischen
Brauch zu seinem eigenen Schaden.

Die Argumentation Villanuevas
ist insoweit interessant, als hier
nicht — wie es die heutigen Stier-
kampfgegner in der Regel tun — das
angeblich grausame Leiden und
sinnlose Sterben des Stiers kritisiert
wird, sondern eine als heidnisch und

barbarisch charakterisierte Freude .

iber den moglichen Tod des Stier-
kdmpfers an den Pranger gestellt

wird. Der Stierkampf untergrabe —
so die gingige “humanistische”
Denkfigur einiger Theologen und
geistlichen Wiirdentriger in der Zeit
Philipps II. — die Wiirde des Men-
schen, der als Geschopf Gottes nicht
das Recht hat, sich mutwillig einer
ernsten Todesgefahr auszusetzen.
Eine solche Kritik zeigte aller-
dings erst dann eine politische Wir-

* kung, als der Stierkampf sich auch

auf Italien auszudehnen begann.
Papst Pius V. erlieB 1567 die Bulle
Salute gregis, die Stierkimpfe unter

" Androhung der Exkommunikation

generell verbot. Es war dem anson-
sten tiefgldubigen und erzkatholi-
schen Konig Philipp II. zu verdan-
ken, der sich, obwohl selbst auch
kein allzu groBer Freund der Stiere,
strikt weigerte, den pépstlichen Er-
laB offiziell anzuerkennen. Er er-
reichte bei dessen Nachfolger Gre-
gor XIII. sogar eine Aufhebung der
Bulle. Als Papst Sixtus V., der die
Anti-Stierkampf-Bulle dann wieder
in Kraft setzte, den Bischof von Sa-
lamanca anwies, die Verfolgung und
Bestrafung von Stierkdmpfern in
ganz Spanien in die Hand zu neh-
men, dringt der Konig den Papst
wiederum zum Einlenken: Die Bul-
le zeigt keine Wirkung, weil die Co-
rridas ein Brauch sind, der den
Spaniern im Blut zu stecken scheint,
so daff man sie nicht ohne Gewalt
davon abbringen kann.

Im 18. Jahrhundert gibt sich der
antitaurinismo aufgekldrt und mo-
dern. Die Argumente passten sich
der neuen Zeit und dem neuen Den-
ken an. Wire es nicht besser, wenn
man sie (gemeint sind die Stiere)
aufzoge und ndhrte, um die Erde zu
bearbeiten, als mit ihnen Schldichte-
reien auf dffentlichen Plétzen zu
veranstalten?, meinte etwa Bene-
dictus Hieronymus Feijoo. Oder:
Weil man sich an den Tagen und
Vortagen jedweder Arbeit und Niitz-
lichkeit entzieht, die den Unterhalt
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der Familien sichern wiirden, und
selbst die Dinge verscherbelt, die
im Haus am dringendsten ge-
braucht werden, um sich an diesem
Tage zu vergniigen, kommt Unruhe
in das niedere Volk, argwohnte der
Graf von Aranda. Die religidsen
und moralischen Bedenken wurden
abgelost von verniinftigen Niitzlich-
keitserwdgungen und der Furcht der
feinen Gesellschaft vor méglichen
Revolten und aufriiherischen Exzes-
sen des Pobels. Die Abneigung der
1700 an die Macht gelangten fran-
zdsischen Bourbonenkonige gegen
den in ihren Augen barbarischen
spanischen Stierkult wurde dadurch
noch vergroBert, da man ihn auch
verantwortlich machte fiir schidli-
che Einfliisse auf Charakter und
Empfindungen der Untertanen so-
wie fiir das negative Image des Lan-
des bei den anderen européischen
Nationen. Und so war es nur konse-
quent, da im Jahre 1754 Ferdinand
VI als erster spanischer Konig den
Stierkampf staatlicherseits verbot,
was allerdings aber immer wieder
durch zeitweise Aufhebungen und
grofziigig gewihrte Ausnahmerege-
lungen unterlaufen wurde.

Das ”liberale” 19. Jahrhundert,
das in Spanien erst 1833 mit der “is-
abelinischen Ara” begann, behielt
die ambivalente Haltung des Staates
gegeniiber dem Stierkampf
grundsitzlich bei. Schon der noch
absolutistisch regierende Konig Fer-
dinand VII. hatte das konigliche Ver-
bot seines Vorgingers 1815 endgiil-
tig wieder aufgehoben und die libe-
ralen Regierungen der dreiBiger und
vierziger Jahre erlieBen immer wie-
der neue ministerielle Richtlinien,
die den staatlichen Umgang mit den
Stierkdmpfen regelten. In einer von
ihnen heift es: Die Corridas stellen
ein derart in den populdren Bréu-
chen verwurzeltes Schauspiel dar,
daf3 der Versuch, sie zu verbieten,
ein tollkiihnes Unterfangen widre ...
Doch wenn die Regierung aufgrund
des Respekts, den sie der dffentli-
chen Meinung beimifit, nichts ande-
res tun kann, als sie zuzulassen, ist
es doch gleichzeitig ihre Pflicht,

wohliiberlegte, reglementarische Re-
formen einzuleiten, damit der blutige
Charakter ... soweit wie mdglich
verschwinden mdége. Es kam den
staatlichen Autoritdten daher sehr
gelegen, daB die Stierkdmpfer selbst
in einer Art vorauseilenden Gehor-
sams die blutigsten und unappetit-
lichsten Elemente des Stierkampfs
eliminierten. Der Torero Francisco
Montes “"Paquiro” hatte mit der Au-
toritdt des unumstrittenen Meisters
seiner Zeit in seiner Tauromaquia
completa 1836 eine Stierkampf-
Doktrin formuliert, die ein bis ins
winzigste Detail festgelegtes Regle-
ment vorschrieb und damit das
Kampfgeschehen in der Arena, aber
auch das Verhalten der Zuschauer
auf den Tribiinen einer strikt einzu-
haltenden Einheit und Ordnung un-
terwarf.

Das 20. Jahrhundert brachte inso-
fern eine Verinderung, daB einerseits
die Befiirworter des Stierkampfes
unter den spanischen Intellektuellen
zunahmen, mit Sicherheit eine Folge
der in den vergangenen Jahrzehnten
zunehmenden #sthetischen Vervoll-
kommnung der Corrida, die nun als
arte taurino, als Stierfechtkunst, sa-
lonfiahig wurde. In der schlichten
Prosa José Bergamins, den ergrei-
fend schonen Gedichten und Liedern
Federico Garcia Lorcas und in den
expressiven Bildern Pablo Picassos
findet dieses Umdenken ihren kiinst-
lerischen Ausdruck. Und selbst bei
Ramon del Valle-Inclan, der wie die
meisten Vertreter der 98er Generati-
on ein eher gespaltenes bis negatives
Verhiltnis zum Stierkampf hatte, fin-
den sich Sidtze wie: Eine Corrida de
toros ist etwas sehr schones. Zum
Beispiel diese erstaunliche Wand-
lung von Juan Belmonte. Juan ist ein
kleiner Mann, hdflich, unansehnlich
und, letzten Endes, licherlich ...
Nun gut, stellen wir Juan jedoch vor
den Stier; wird aus ihm nichts Gerin-
geres als die Statue des Apoll.

Wihrend des Biirgerkrieges ging
vornehmlich in der republikanischen
Zone die Anzahl der Stierkdmpfe ra-
pide zuriick. Bekannte Toreros gin-
gen ins Ausland, nach Siidfrankreich

oder Siidamerika, oder wechselten
ins Lager des innenpolitischen Geg-
ners, die Landbesetzungen und -ent-
eignungen brachten die Stierzucht in
Andalusien fast zum Erliegen, die
Arenen wurden als Soldatenquartiere
oder Materiallager zweckentfremdet.
In der faschistischen Zone hatten die
Veranstalter von Stierkdmpfen zwar
mit dhnlichen Problemen zu kdmp-
fen, hier aber versuchte man aus po-
litischen und ideologischen Griinden
die Tradition einigermaBen am Le-
ben zu erhalten. Nach dem Biirger-
krieg avancierten die Stierkdmpfe
dann sehr schnell zum willkomme-
nen Propagandainstrument der Dik-
tatur. Franco, der sich zeitlebens in
der Rolle des obersten aficionado
fiihlte, mal allerdings mit zweierlei
MaB: Wihrend er den Stierkampf in
der Arena seiner personlichen
Schirmherrschaft unterstellte, ihn
vor in- und auslidndischer Kritik und
Diskreditierung in Schutz nahm und
regimefreundliche Toreros mit
grofziigigen Geschenken bedachte,
versuchte er gleichzeitig die traditio-
nellen ldndlichen Stierfeste zu unter-
driicken und zu verbieten.

Die Haltung gegeniiber dem Stier-
kampf ist im demokratischen Spa-
nien von heute so ambivalent und
umstritten wie in fritheren Jahrhun-
derten. Ein relativ konstanter Fan-
Club, ein wachsendes kulturhistori-
sches Interesse vor allem bei Ju-
gendlichen, eine nicht unerhebliche
Anzahl sensationsliisterner ausléndi-
scher Touristen, und nicht zuletzt ei-
ne weite Verbreitung durch Presse
und Fernsehiibertragungen sichert
den offentlichen Stierkdmpfen vor-
erst das Uberleben. Die Gegner aber
haben in den Tierschiitzern neue
Verbiindete im Kampf um die ange-
strebte Abschaffung des Stierkamp-
fes gewonnen. Auch der Druck von
Seiten der Europdischen Union wird
immer stidrker und fiihrt zu zuneh-
menden Restriktionen durch die spa-
nischen Behorden. In einem Erlaf
des Innenministeriums von 1982
heiBt es: Die zustdndige Behdrde
wird Regeln erlassen, damit die Tie-
re von den Teilnehmern des Spekta-

B i
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kels nicht unndétig miffhandelt wer-
den, und der Biirgermeister wird die
notwendigen Mafinahmen zu ihrer
Einhaltung treffen, mit dem Ziel, un-
gerechifertigte Leiden derselben und
die damit einhergehende Wirkung
auf das Empfinden der Zuschauer zu
vermeiden.

Diese kurze (und zugegebener-
maBen verkiirzte) Ubersicht iiber die
Rezeption des Stierkampfs in Spa-
nien macht dennoch, wie ich meine,
deutlich, daBl es sich beim Stier-
kampf um eine sehr lange und tief
verwurzelte Tradition in Spanien
handelt, die jahrhundertelang auf ei-
nen betrichtlichen Teil des " Volkes”
eine meist unreflektierte, aber
nichtsdestotrotz eine emotional auf-
geladene Faszination ausiibte, ande-
rerseits aber oftmals von Kirche und
Staat, aber auch von Philosophen,
Schriftstellern und Kiinstlern aus
den verschiedensten Griinden arg-
wohnisch bis feindlich betrachtet
wurde. Es ist deshalb kaum verwun-
derlich, daB Historiker, Volks-
kundler, Religionswissenschaftler,
Soziologen und Psychologen immer
wieder versucht haben, sich auf
mehr oder weniger wissenschaftliche
Weise mit diesem Kulturphdnomen
auseinanderzusetzen.

Ich will im folgenden versuchen,
einige zentrale Theorien und Thesen
dieses Forschungszweiges vorzustel-
len. Es ist bei der uniibersehbaren
Fiille an Literatur natiirlich nicht
moglich, auf alle (oder auch nur
anndhernd alle) Erkldrungs- und
Deutungsversuche einzugehen, bzw.
jede einzelne Theorie in ihrer oft-
mals detailfreudigen und nicht im-
mer ganz widerspruchsfreien Argu-
mentation zu erldutern. Auf dem Ih-
nen vorliegenden Thesenpapier habe
ich schlagwortartig die vier For-
schungsansitze zusammengefaBt,
die ich Ihnen in diesem Vortrag er-
ldutern mochte. Um Ihnen die weite-
re Beschiftigung mit dem Thema zu
erleichtern, ist eine von mir zusam-
mengestellte Bibliographie beige-
fiigt, die alle die Autoren und Auto-
rinnen auffiihrt, auf die ich mich im
folgenden beziehen werde.

Profane Reiterspiele oder
sakraler Tierkult:

Die Suche nach den archai-
schen Wurzeln

Die frithesten Erkldrungs- und
Deutungsversuche fiihren die Co-
rrida auf archaische Riten und
Briuche zuriick, die tief in die Ver-
gangenheit zuriickreichen und ent-
weder als fremdkulturelle Einfliisse
nach Spanien gekommen sein sol-
len oder ihre Wurzeln in der au-
tochthonen friihiberischen Kultur
besitzen.

Im 16. und 17. Jahrhundert, als
man begann, sich fiir das Phino-
men des spanischen Stierkampfs
auch theoretisch zu interessieren,
sah man lange Zeit seinen Ursprung
in der romischen Kaiserzeit, wo der
Kampf zwischen Mensch und Tier
in den blutigen Gladiatorenspielen
als beliebtes Volksspektakel insze-
niert wurde. Im romischen Spanien
habe man — so die damalige Uber-
zeugung — anstelle von Lowen und
Biren gerne Stiere verwendet, die
in groBer Anzahl im Miindungsge-
biet des Guadalquivir vorhanden
waren. Schon die griechische My-
thologie kennt die beriihmten rot-
braunen Rinder Andalusiens, die
Herakles dem Riesen Geryon ge-
raubt hat, um sie nach Kreta zu
bringen. Doch auBer einigen Zita-
ten bei lateinischen Schriftstellern
und knappen Hinweisen, Cisar
hochstpersonlich habe in Sevilla
und Cadiz Stiere vom Pferd aus
bekdmpft, ist die Quellenlage allzu
diirftig, um aus ihr einen direkten
Zusammenhang zwischen dem Ge-
schehen im romischen Zirkus und
dem in der spanischen Arena zu
konstruieren.

Im 18. Jahrhundert behauptete
daher auch Nicolds Ferndndez de
Moratin in seiner beriihmten Carta
histdrica sobre el origen y progre-
sos de las fiestas de toros en Espa-
fia, die Corrida habe ganz und gar
nichts mit den Romern zu tun, son-
dern sei erst einige Jahrhunderte
spiter von den Arabern nach Spa-
nien gebracht worden. Er stiitzt sei-

ne Argumentation dabei auf ebenso
vage und vereinzelte Informatio-
nen, wie z. B. die einmalig iiberlie-
ferte Nachricht, derzufolge im Jah-
re 1354 der nasridische Herrscher
von Granada anlidBlich der Be-
schneidung seines Sohnes einen
Stierkampf veranstaltet hat oder der
nicht weiter nachweisbaren Be-
hauptung, die Tduschung des Stiers
mit der capa sei arabischen Ur-
sprungs, da damals die Araber beim
Stierkampf ihren weiten Wollman-
tel (albornoz) getragen und damit
den Stier zum Angriff gereizt haben
sollen. ==

Im 19. Jahrhundert wuchs in Spa-
nien das Interesse an der Vor- und
Frithgeschichte der Iberischen
Halbinsel. Vor allem die Ent-
deckung und Erforschung -der
Hohlenmalereien mit ihren zahlrei-
chen Darstellungen von Stieren (die
bekanntesten sind die von Altamira
in Nordspanien), fiihrte sehr schnell
zur These vom autochthonen Ur-
sprung des Stierkampfs. Dazu ka-
men einige vereinzelte Funde wie
die beriihmten Stierskulpturen von
Guisando, das Steinrelief von Clu-
nia, das einen bewaffneten Krieger
vor einem Stier zeigt sowie eine
Reihe von Stierabbildungen auf
iberischen Miinzen. Es war insbe-
sondere die groBe Ausstellung El
arte en la tauromaquia, die 1918 in
Madrid gezeigt wurde, die in den
archaischen Stierfiguren, die die
Archdologen in Albarracin, Yecla,
Villar und anderen Orten zu Tage
gefordert haben, einen eindeutigen
Beweis darin sahen, daB3 sich der
Stierkult aus einem prdromanischen
Jagd- und Opferritus, wie ihn die
iberische Urbevdlkerung pflegte,
entwickelt hat.

Die zur selben Zeit stattfindenden
Ausgrabungen des englischen Ar-
chiologen Arthur Evans auf Kreta
fiihrten dann dazu, die These vom
iberischen Ursprung zu revidieren
und dgdische Wurzeln zu vermuten.
Insbesondere der verdienstvolle
Herausgeber der Fontes Hispaniae
Antiquae Adolfo Schulten behaup-
tete, ausgehend von einer Bemer-
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kung Diodors, der den Kultcharak-
ter des iberischen Stiers hervorhob,
es habe in der minoischen Epoche
enge Beziehungen zwischen Kreta
und Spanien gegeben. Schultens
Theorie vermengt allerdings die ar-
chiologischen Uberreste aus dem
ostmediterranen Raum mit denen
der Iberischen Halbinsel, so daB er
eine definitive Antwort auf den
tatsidchlichen Ursprung schuldig
bleibt. Welch abenteuerliche Bliiten
solch unwissenschaftliches Speku-
lieren treiben konnte, 148t sich im
Buch Origen y significado de las
corridas de toros des Archidologen
Luis Sirets aus dem Jahre 1934
nachlesen. Der Stierkampf wird dar-
in als Re-Inszenierung des antiken
Theseus-Mythos interpretiert. Als
“Beweis” dienen Siret dann z. B. so
abenteuerliche Behauptungen, wie
den absurden Vergleich, die kunst-
vollen Drehungen und Wendungen,
die der Torero mit der capa voll-
fiihrt, stellten nichts anderes dar als
die Kriimmungen und Windungen
des Labyrinths, das Theseus auf der
Suche nach dem Minotaurus durch-
laufen muBte.

Zusammenfassend 148t sich sa-
gen, daf alle Versuche, den Stier-
kampf auf weit zuriickliegende ar-
chaische Briuche zuriickzufiihren,
seien es romische Zirkusspiele,
maurische Reiterkdmpfe, mediterra-
ne Stierkulte odeér altiberische Op-
ferriten, mehr oder weniger unbe-
weisbar sind. Wenn auch nicht be-
stritten werden soll, da8 es den ei-
nen oder anderen-Uberlieferungs-
strang zuriick in die graue Vorzeit
gibt, so ging es meiner Meinung
nach bei all diesen aufwendig kon-
struierten Theoriegebilden um et-
was ganz anderes: namlich um die
Propagierung direkter Verbindungs-
linien, mit denen das Bediirfnis
nach nationaler Aufwertung durch
genealogische Wiirde befriedigt
werden sollte. Die neuere, eher so-
zialhistorisch orientierte Stier-
kampfforschung hat daher seit eini-
gen Jahrzehnten einen anderen Weg
eingeschlagen, um das Riitsel des
Stierkampfs zu l6sen.

Héfische und biirgerliche
Selbstdarstellung:

Vom adeligen “toreo a
caballo” zum modernen
“toreo a pie”

Die ersten einwandfrei gesicherten
Belege iiber Stierkdmpfe in Spanien
stammen erst aus dem 11. Jahrhun-
dert. Sie bilden den Ausgangspunkt
fir eine Reihe sozialhistorischer
Thesen, die nicht mehr in erster Linie
nach den Urspriingen und Wurzeln in
einer prahistorischen Vergangenheit
suchen, sondern die sich einen
groBeren Aufschluf iiber das Her-
kommen des Stierkampfs — und da-
mit implizit iiber seine Bedeutung —
davon erhoffen, seinen verschiede-
nen Formen und Ausprigungen im
Laufe der letzten Jahrhunderte nach-
zuspiiren. Sie fithren — trotz vielfach
noch offener Fragen im Detail — zu
der mittlerweile weitgehend akzep-
tierten Uberzeugung, daB der Stier-
kampf in der Arena, wie er uns heute
vorgefiihrt wird, eine komplizierte
Entstehungs- und Verlaufsgeschichte
aufweist, in der sich die vielfaltig-
sten, oft lokal und regional begrenz-
ten Festbrauche sowie Einfliisse ver-
schiedener sozialer Gruppen mitein-
ander vermischt haben. Die moderne
Corrida, wie sie sich Ende des 18.
Jahrhunderts in der uns heute be-
kannten Form herausgebildet hat,
kann also - so die These — nicht auf
eine Wurzel — sei sie fremdléndischer
oder einheimischer Provenienz —
zuriickgefiihrt werden. Sie ist viel-
mehr das Ergebnis der sich immer
wieder verdnderten und den jeweils
neuen gesellschaftlichen Bedingun-
gen angepalfiten Selbstinszenierungen
sozialer Gruppen. Diese finden in der
Auseinandersetzung mit dem Stier
nicht nur zu einer, den inneren Grup-
penzusammenhalt festigenden Iden-
titdt, sondern verhelfen im Konkur-
renzkampf der gesellschaftlichen
Schichten untereinander zu der Mog-
lichkeit, sich nach auBen geschlossen
und wirkungsvoll darzustellen.

Wie die Stierkdmpfe im Mittelal-
ter genau aussahen, entzieht sich al-
lerdings unserer genaueren Kennt-

nis. Die einzige Aufgabe des Ritters
bestand urspriinglich wohl darin,
den Stier von seinem Pferd aus mit
einem einzigen Lanzenstich zu to-
ten. Erst nach der endgiiltigen Ver-
treibung der Mauren aus Spanien
kultivierten die Reales Maestranzas
de Caballeria den Stierkampf, in-
dem sie umfangreiche Handbiicher
und prizise Anleitungen verfaBten
und ihn einem genauen Kodex un-
terwarfen. Diesen adeligen Bruder-
schaften, die militérisch-religits or-
ganisiert waren, gestand der Konig
das Recht zu, jdhrlich eine bestimm-
te Anzahl von Stierkimpfen 6ffent-
lich auszutragen. Als Ko6nig Philipp
III. 1617 die Plaza Mayor in Madrid
erbauen lieB, schuf er damit auch ei-
nen geeigneten architektonischen
Rahmen fiir die Austragung solcher
Schauspiele. Der Einzug des Ko-
nigs, der Adeligen, sowie der iibri-
gen weltlichen und geistlichen Wiir-
dentrager auf den festlich ge-
schmiickten Platz und die minutits
festgelegte Sitzordnung von der Ko-
nigsloge bis zu der obersten Fenster-
reihe symbolisierten dabei die hier-
arisch strukturierte stindische Ge-
sellschaftsordnung der Zeit. Das
“gemeine” Volk, das wie tausend-
fach iiberliefert wird, mit groBer Be-
geisterung an den so aufwendig ins-
zenierten Spektakeln teilnahm, er-
hielt dadurch eindrucksvoll Macht,
Ansehen und Uberlegenheit des
Adels als Macht- und Herrschaftse-
lite vor Augen gefiihrt.

Gegen Ende des 17. Jahrhunderts
bahnte sich eine Revolution an. Die
unberittenen Helfer, die jeder adeli-
ge Stierfechter in immer groferer
Zahl auf den Platz mitbrachte und
die ihm dabei halfen, den Stier in
gefihrlichen Situationen mit ihren
Minteln abzulenken und ihm nach
und nach die unangenehme Aufgabe
des Totens abgenommen haben,
emanzipierten sich Schritt fiir
Schritt von ihren Herren. Im Verlauf
von ungefihr hundert Jahren kam es
dadurch zu einer vélligen Verkeh-
rung der bisherigen Ordnung. Der
Adelige zu Pferd wurde mehr und
mehr zuriickgedringt, bis er im mo-
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dernen Stierkampf nur noch die
meist undankbare Rolle des picador
einnimmt, wihrend der aus den un-
teren sozialen Schichten stammende
matador, der sein Handwerk meist
im Schlachthof gelernt hat, zum um-
jubelten Star in der Arena aufsteigt.
In dieser Revolution manifestiere
sich die Ablosung des Adels als un-
tergehender Stand zugunsten der
neu entstehenden biirgerlichen Elite.
Die fundamentale Neuerung, die Jo-
sé Delgado (als Torero "Pepe Hillo”
genannt) 1796 durch ein neues Re-
gelwerk konsolidierte, bestand im
wesentlichen darin, dal} die im 17.
Jahrhundert sich allméahlich auszu-
breitende Unordnung auf den Stier-
kampfpldtzen durch eine klare und
strikte, “rationale” Ordnung ersetzt
wurde. Das zeremonielle Reitertur-
nier, wie es noch im 15. und 16.
Jahrhundert inszeniert wurde, war
immer mehr zu einem unkontrollier-
ten Durcheinander entartet. Schuld
daran waren insbesondere die so ge-
nannten cuadrillas, Gruppen junger
Minner, die wie Gaukler von Stadt
zu Stadt, von Fest zu Fest zogen und
sich gegen Bezahlung in den Dienst
des adeligen Stierkdmpfers stellten.
Es waren meist wilde und rauhe Ge-
sellen (sie wurden nicht umsonst
ziemlich despektierlich chulos ge-
nannt), die sich weniger darum
kiimmerten, innerhalb eines hofi-
schen Zeremoniells die ihnen vorge-
sehene Aufgabe regelkonform zu
verrichten, sondern die ihre spekta-
kuldren Auftritte dazu benutzten,
sich mit allerlei Tricks und Schauef-
fekten wirksam in Szene zu setzen.
Der neue Regelkodex wandte sich
daher gegen jeden, der den Stier-
kampf nach eigenem Gutdiinken zu
gestalten, bzw. zu miBlbrauchen
suchte.

Eine Corrida besteht seitdem aus
drei klar voneinander unterschiede-
nen Segmenten, die tercios oder
Drittel heien und in denen Lanze,
banderillas und Degen nacheinan-
der zum Einsatz kommen. Es hat
sich dabei aber nicht nur ein sozialer
Rollentausch bei den beteiligten Ak-
teuren ergeben, bei dem der ehema-

lige Adelige zum picador erniedrigt
wird, der nur mehr im ersten Drittel
dem Stier einige Lanzenstdfle vom
Pferd aus verabreichen darf, und der
ehemalige proletarische Gehilfe
zum torero wird, der vom Setzen
der banderillas bis zum finalen To-
desstofl das Geschehen in der Arena
bestimmt. Es hat sich vor allem die
gesamte Perspektive, die bis dahin
galt, verdndert. Bis dahin war das
Toten kaum mehr als eine unange-
nehme Verrichtung gewesen, mit der
man dem Stier irgendwie ein Ende
machte, wenn er fiir Glanzparaden
nicht mehr taugte. Jetzt erst ist aus
dem Totungsakt das Zentrum und
Herzstiick der ganzen corrida ge-
worden, auf den hin alle Elemente
und Einzelaktionen ausgerichtet
sind. Was auch immer wihrend des
Stierkampfes geschieht, es dient
dem einzigen Zweck, die suerte su-
prema vorzubereiten.

Im heutigen Stierkampf zeige sich
nach Meinung der Sozialhistoriker
der Thriumpf des biirgerlichen Indi-
viduums. Der Held ist nicht mehr
adelig aufgrund seiner Herkunft,
sondern er ist es von Natur aus. Wie
der romantische Held der biirgerli-
chen Literatur ist er in der Regel
arm geboren, steigt aber durch indi-
viduelle iiberragende Leistungen zu
Ruhm und Reichtum empor. Als In-
dividuum hebt er sich von der Mas-
se ab, rebelliert gegen die Schranken
der Tradition und etabliert eine neue
Ordnung: die Nation als Gemein-
schaft freier Biirger. Das Volk er-
kennt sich im Torero auch deshalb
wieder, weil er dessen ruhmvoller
Reprisentant ist, der stellvertretend
fiir die unzihligen bedeutungslosen
armen Individuen den sozialen Auf-
stieg verkorpert. Symbolisch verei-
nigt es sich am Schlufl mit dem thri-
umphierenden Matador, in dem es
ihm bei seiner Ehrenrunde Hiite,
Blumen, Weinbeutel und vieles an-
dere zuwirft. Es wird aber auch zum
erbarmungslosen Kritiker und Zen-
sor, wenn der Torero die in ihn ge-
setzten Erwartungen nicht erfiillt;
dann wird er mit Schimpf und Hohn
aus der Arena hinausgepfiffen.

Bauerlicher Hochzeitsritus
und christliche “fiesta”:

Die Tradition der landlichen
Stierfeste und ihre katholi-
sche Vereinnahmung

Im Jahre 1962 erschien ein
schmales, fiir die Geschichte und
Deutung des spanischen Stier-
kampfs aber epochemachendes
Biichlein des Religionswissen-
schaftlers Angel Alvarez de Mi-
randa. Darin beschreibt er einen Ri-
tus, der in der Extremadura noch bis

~*zum Beginn unseres Jahrhunderts
“weit verbreitet war und in einigen
lokalen Stierfesten auch heute noch
lebendig ist. Es sei iiblich gewesen

— so schreibt Alvarez de Miranda —

—die Hochzeitsfeierlichkeiten zwei

-Tage vor der Hochzeit zu beginnen.
An diesem Tag holen der Bréiutigam
und seine Freunde einen Stier vom
Schlachthof, an dessen Hornern ein
starkes Tau befestigt wird. Wéihrend
sie mit ihm durchs ganze Dorf zie-
hen, stellen sie sich mit ihren
Jacken seinen Angriffen, bis sie zum
Haus der Versprochenen gelangen,
wo er getdtet wird, nachdem ihm
der Brdutigam ein paar banderillas
gesetzt hat, die die Braut zuvor ge-
schmiickt hat. Dazu beschreibt der
Autor zahlreiche lokale Varianten:
Einmal wirft die Braut selbst die
banderillas vom Fenster aus wie
Pfeile auf den Stier, ein anderes Mal
erscheint sie mit einem sauberen
weillen Leintuch, in das der Briuti-
gam die Angriffe des Stiers lenkt.
Manchmal wurde die Tiirschwelle
oder gar das Bett der Brautleute mit
dem Stierblut bestrichen, es wird
sogar von einigen Fillen berichtet,
daB der Stier selbst in der Hoch-
zeitsnacht im Schlafzimmer anwe-
send war. Alvarez de Miranda sieht
darin nichts anderes als Symbole ei-
ner zeugungsfiahigen Fruchtbarkeit,
die sich durch den direkten Kontakt
vom Stier auf das Hochzeitspaar
iibertragen soll. Vor diesem Hinter-
grund stellt sich die Geschichte des
toreo wiederum in einem etwas an-
deren Lichte dar. Die ritterlichen
Stierspiele seien — so Alvarez de
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Miranda — demzufolge eine profane
Abwandlung von Riten, die in Spa-
nien seit frithester Zeit im Volk le-
bendig waren. Die herrschende
Klasse usurpierte dann irgendwann
das bunte Treiben der bAuerlichen
Bevolkerung, an dem sie Gefallen
gefunden hatte, 16ste es aus seinem
urspriinglichen Zusammenhang und
machte daraus das oben bereits be-
schriebene hofische Zeremoniell.
Denn nur so seien die vielen Details
und rituellen Handlungen der mo-
dernen Corrida zu erkldren. Die bis-
herige sozialhistorische Interpretati-
on konne nur die Formalisierung
und Reglementierung sowie den so-
zialen Rollenwechsel der Akteure,
wie sie im 18. Jahrhundert vorge-
nommen wurden, erkldren, die zahl-
reichen Techniken und Accessoires
aber blieben dabei unberiicksichtigt.
Gerade in ihnen hitten sich jedoch
die bduerlichen Urspriinge erhalten.
So sieht Alvarez de Miranda in der
muleta z. B. ein Symbol fiir das
ehemalige Leintuch der Braut oder
in der Uberlassung eines oder bei-
der Ohren des Stiers als Trophie fiir
den tapferen Torero eine zivilisierte
Form fiir das frithere Abschneiden
und anschlieBende Verspeisen der
blutigen Hoden, wie es bei den
lindlichen Stierfesten in zahlreichen
Orten Spaniens tiblich gewesen ist.
Diese "Hochzeitsstiere” (toros
nupciales)-diirffen nach heute weit-
hin akzeptierter Uberzeugung eine
der iltesten Formen sein, aus denen
sich der Stierkampf entwickelt hat.
Wir finden Hinweise dazu in der
mittelalterlichén Literatur, etwa in
den Cantigas de Santa Maria von
Alfons dem Weisen aus der Mitte
des 13. Jahrhunderts, sowie einige
bildliche Darstellungen aus Plasen-
cia in der Extremadura. Vor allem
aber pflegte der Adel diese Traditi-
on. Zur Hochzeit von Sancho de Es-
trada mit Urraca Flores 1080 in
Avila wurden sechs Stiere “gelau-
fen” und bis ins 16. Jahrhundert gab
es kaum eine wichtige politische
Heirat eines Konigs oder Kronprin-
zen, bei dem keine Stierfeste statt-
fanden. Spiter wurde dieser Hoch-

zeitsritus auf alle moglichen Feiern
und wichtigen gesellschaftlichen
Ereignisse ausgeweitet: An der Uni-
versitdt Salamanca muBte der Dok-
torhut bis ins Jahr 1845 mit der
Ausrichtung eines Stierkampfes
“bezahlt” werden; als der Reichs-
fithrer SS Heinrich Himmler im Ok-
tober 1940 bei einem Besuch in
Madrid Franco zum Eintritt in den
2. Weltkrieg bewegen wollte, be-
kam er statt einer konkreten Zusage
nur eine Corrida zu sehen, bei der
ihm personlich ein Stier gewidmet
wurde. Und selbst noch das Inkraf-
treten der neuen demokratischen
Verfassung am 6. Dezember 1978
wurde mit einem festlichen Stier-
kampf gefeiert.

Die Frage, warum diese friihen
biuerlich-ldndlichen Festbriauche
bis in die Neuzeit hinein iiberleben
konnten, beantwortet Alvarez de
Miranda mit deren Ubernahme und
Instrumentalisierung durch den Ka-
tholizismus.

Die Behauptung, es bestehe ein
direkter Zusammenhang zwischen
Stierkampf und christlicher Reli-
gion, ist nicht neu. Juan Giménzez
Caballero hatte bereits 1935 ge-
schrieben: Die corrida de toros ist
in ihrer letzten Essenz ein religidses
Mysterium, das Opfer eines Gottes
(totemisiert im Stier) durch einen
Priester (dargestellt durch den Ma-
tador). Die Gestalten des katholi-
schen Priesters und des Matadors
dhnelten sich dabei bis in die De-
tails. So wie der Priester zu seinem
Amt geweiht werde, so werde auch
der Torero durch eine 6ffentliche
Zeremonie, die alternativa, be-
stitigt. Beide triigen auffillige Ge-
winder, die sie von der Profanitit
des Alltagslebens abheben, beide
unterwiirfen sich wihrend des An-
kleidens einem Ritual, im ersten
Fall assistiert von Ministranten, im
zweiten Fall von einigen vertrauten
Freunden. Und auch nach Ablegen
der Kleider schliipften sie nicht ein-
fach in ihre biirgerlichen Existenz-
weisen zuriick. Priester und Torero
sei man vierundzwanzig Stunden
am Tag. Auch der katholische Gott-

esdienst als ganzes folge im wesent-
lichen dem Muster des Stierkampfs.
Der Arena entspreche dabei die Kir-
che, dem Publikum die Gemeinde,
die teilnimmt am Ablauf einer Li-
turgie, an deren Ende die Verteilung
des Fleisches steht. Der einzige Un-
terschied liege nur darin, daf3 in der
katholischen Liturgie das Opfer
nicht mehr vollzogen werden muB,
sondern bereits im Opfertod Christi
erbracht ist, wihrend der Stierkult
immer wieder ein wirkliches Opfer
verlangt.

Alvarez de Miranda hilt einer
solchen blof vergleichenden und im
Kern ahistorischen Sichtweise seine
neue Interpretation entgegen.

Den mittelalterlichen Chroniken
sei zwar zu entnehmen, die Stierfe-
ste hitten den Fortgang der Recon-
quista in Spanien begleitet, es sei
aber eher unwahrscheinlich, daB sie
erst mit dem Siegeszug des Chri-
stentum entstanden sind. Sie seien
ein viel fritheres Relikt, dessen Ur-
spriinge im historischen Dunkel lie-
gen und die vermutlich den Beginn
der anbrechenden Neuzeit nicht
iiberlebt hitten, wiren sie nicht eine
liberaus innige Verbindung mit dem
Katholizismus eingegangen. In wei-
ten Teilen Spaniens habe man sich,
sobald die maurischen Feinde be-
siegt waren, mit einer ziemlich
oberflidchlichen Christianisierung
der Bevolkerung zufrieden gegeben.
Unter der diinnen Oberfliche des
neuen Glaubens konnten unbehel-
ligt alte heidnische Briauche weiter-
leben. Um seine Hegemonie iiber
das religiose Leben wenigstens pro
forma zu etablieren, sei dem spani-
schen Katholizismus gar nichts an-
deres iibrig geblieben, als die Jung-
frau Maria sowie die stattliche An-
zahl von Mirtyrern und Heiligen in
die ortsiiblichen Feste zu integrieren
und sie in irgendeiner Weise mit
den bestehenden Traditionen zu ver-
binden. Wenn das Volk von seinen
barbarischen Stierfesten nicht lassen
will, so sollen diese wenigstens im
Namen und zu Ehren der Mutter
Gottes oder des heiligen Markus,
Fermin oder irgendeines anderen
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christlichen Schutzpatrons stattfin-
den. Und obwohl, wie einleitend
bemerkt wurde, vor allem intellek-
tuelle Kreise im spanischen Klerus
Stierkdmpfe scharf kritisierten, for-
derten andere ebenso vehement die
Liaison zwischen Stieren und
christlichen Lokalheiligen. Stier-
kdmpfe fanden wihrend der ganzen
Frithen Neuzeit nachgewiesener-
mafen in Kathedralen statt, Bischo-
fe und Priester versuchten sich
selbst gelegentlich als Matadore,
Stiere fiihrten katholische Prozes-
sionen an und in Soria erhilt noch
heute die caldera, der Eintopf aus
dem Fleisch der Stiere, die anlidB-
lich der Fiesta de San Juan getdtet
werden, den priesterlichen Segen,
bevor sie portionsweise an die war-
tende Menge verteilt wird.

Eine ausgezeichnete, den neue-
sten Forschungsstand beriicksichti-
gende Darstellung dieser Aspekte
des Stierkampfs ist das erst kiirzlich
erschienene Buch von Karl Braun
mit dem Titel Der Tod des Stiers.
Fest und Ritual in Spanien. Es ist
iibrigens neben Lorenz Rollhdusers
wenig beachteter, aber ebenfalls
recht niitzlicher Zusammenfassung
(1990 als Rowohlt Taschenbuch er-
schienen) eines der wenigen Beitra-
ge in deutscher Sprache.

Heterosexuelle Sozialisa-
tion und Domestizierung:
Die Inszenierung der Tra-
godie des Mannes in einer
machistischen Gesellschaft

Die bisher vorgestellten Thesen
und Theorien haben sich vor allem
fiir die Urspriinge, die Erschei-
nungsformen sowie die historischen
und sozialen Verdnderungen in der
langen Geschichte des spanischen
Stierkampfs interessiert und damit
versucht, etwas Licht in eines der
umstrittensten Phinomene der eu-
ropdischen Volkskultur zu bringen.
Die Psychologie und Psychoanalyse
richten ihr Augenmerk dagegen
stirker auf die aktuelle Erschei-
nungsform der Corrida und das in

ihr implizierte Geflecht von Gewalt,
Sexualitit und Tod.

Die Tatsache, da3 die Corrida als
Ganzes in eine erotisch-sexuelle At-
mosphire getaucht ist, ist nicht erst
eine Entdeckung der Psychologie.
Sie wurde (und wird) aber meist als
bekannt vorausgesetzt und als nicht
weiter zu hinterfragendes Phéno-
men akzeptiert. In der Regel wurde
dabei der Verlauf eines Stierkamp-
fes mit dem eines Geschlechtsaktes
gleichgesetzt. Es wurde dabei vor
allem auf folgende “Ubereinstim-
mungen” hingewiesen: Auf die in
der Regel ein groBes sex-appeal
ausstrahlende schlanke Figur des
Toreros in seinem schillernden An-
zug, das stindige Strecken und
Kriimmen seines Korpers sowie die
besondere Hervorhebung und Mar-
kierung seines Geschlechtsteiles,
auf die phallische Natur des Stieres
mit seinen kampfbereiten Hornern,
dessen Genitalien nach der Corrida
verspeist zu werden eine grofe Ehre
darstellt, auf das rhythmische Spiel
der beiden Akteure, das zwischen
stindiger AnnZherung und Tren-
nung einer sexuellen Kopulation
nicht un#hnlich ist, die penetrieren-
de Wirkung des letzten Degen-
stoBes, und nicht zuletzt auf die
Rolle des Publikums, dessen olé-
Rufe wie wolliistige Schreie das ko-
itierende Verhalten der Liebespart-
ner in der Arena anfeuern und des-
sen jubelnde Bravo-Rufe sich nach
erfolgtem FinalstoB wie das Sperma
einer gegliickten Ejakulation iiber
die ganze Szene ergiefit. So z. B.
sieht der franzdsische Psycho-Eth-
nologe Michel Leiris in seinem
1937 im Original erschienenen
Spiegel der Tauromachie das Ge-
schehen in der Arena.

Den Ablauf eines Stierkampfes
als symbolische Inszenierung eines
Geschlechtsaktes zu interpretieren,
sagt aber noch nichts aus iiber die
Rollen der Akteure sowie den zu-
grundeliegenden Sinn, bzw. die
Funktion eines solchen Schauspiels.
Und hier gehen auch die Meinungen
kontrovers auseinander. Ich méchte
zwei der verbreitesten und plausi-

belsten Thesen hier kurz vorstellen
und erldutern.

Der spanische Soziologe und
Stierkampfforscher Manuel Delga-
do Ruiz sieht in der Arena die szeni-
sche Inszenierung eines Kampfes,
eines ungleichen Kampfes, bei dem
Sieger und Verlierer von Anfang an
feststehen. Der Stier ist am Anfang
dem Torero haushoch iiberlegen. Er
ist stark, bedrohlich, zerstérend. Er
scheint unbezwingbar zu sein. Er
hat aber einen schwachen Punkt: Er
ist anfillig fiir die Kunst der Ver-

—=filhrung. Wer es versteht, ihn zu rei-

~zen und herauszufordern und seinen

Kampfeswillen immer wieder anzu-
stacheln, kann ihn am Ende besie-
gen. Der Torero weill das. Er um-

~tinzelt und umkreist immer wieder
-sein ”Opfer”, lockt es mit dem

Tuch, der capa, zeigt ihm seinen
Korper, um ihn sogleich wieder zu
verbergen, nihert sich ihm, um sich
ihm im rechten Moment wieder zu
entziehen. Und so treibt er den Stier
unweigerlich in sein Verhéngnis. Er
fiigt ihm Wunde um Wunde zu, bis
der Todesstof am Ende wie eine Er-
16sung wirkt.

Delgado Ruiz sieht darin symbo-
lisch den Geschlechterkampf zwi-
schen Mann und Frau in der tradi-
tionellen spanischen Macho-Gesell-
schaft gespiegelt. Der Mann, darge-
stellt vom Stier, wihnt sich zu-
néchst wie dieser frei und unwider-
stehlich. Seine korperliche Kraft
und Uberlegenheit sowie seine
iiberschdumende Potenz sind we-
sentlicher Ausdruck dieser Freiheit
und die Basis einer sich herausbil-
denden minnlichen Identitdt. Er
spiirt jedoch sehr bald, daB diese
Freiheit einen Haken hat, da ihm die
Gesellschaft die Erfiillung seiner se-
xuellen Wiinsche verwehrt. Es ist —
wie beim Stier — das Begehren, das
ihn schwach macht. Er darf die Frau
ansehen, mit ihr sprechen und ihr
unter strenger Aufsicht den Hof ma-
chen, er darf aber auf keinen Fall
sexuell mit ihr verkehren. Die Frau
spielt die Rolle des Toreros. Sie gibt
ihm immer gerade soviel, daB sein
einmal angestacheltes Begehren
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nicht wieder erlischt. Sie reizt und
lockt ihn, zeigt, wie der Stierkdmp-
fer, ihren verfiihrerischen Korper
und verhiillt ihn sogleich wieder.
Und sie gibt ihm dabei ununterbro-
chen zu verstehen, daB sein Begeh-
ren erfiillt werden kann. Wenn er
sich bindet, seine Freiheit aufgibt
und sich den gesellschaftlichen Re-
geln unterwirft, dann darf er seine
sexuellen Wiinsche in reduzierter
und kontrollierter Form befriedigen.

Es geht also beim Stierkampf —
so Delgado-Ruiz — um das grundle-
gende Problem aller sozialen Ord-
nungen, ndmlich um die Einbin-
dung der méannlichen Macht und
Sexualitit in ein sozial vertrigliches
Kollektiv, das die Existenz und den
Fortbestand eben dieses Kollektivs
langfristig und dauerhaft sichert.
Der Kampf in der Arena ist mit an-
deren Worten die szenische Insze-
nierung von der prinzipiellen Un-
moglichkeit mannlicher Freiheit.

Der Hochzeitstag — so Delgado-
Ruiz — ist der Tag im Leben eines
Mannes, der sein soziales und sexu-
elles Schicksal ein fiir alle mal be-
siegelt. Er bekommt endlich, was er
jahrelang begehrt hat. Der Preis fiir
diese Befriedigung ist allerdings
hoch. Auch wenn der Mann immer
wieder behauptet, die Ehe sei Sinn
und Zweck seines Lebens und er
sich in dieser Situation gliicklich
fiihle, so sei das niii~die destruktive
Wirkung des Uber-Ichs, das bei der
Durchsetzung der sexuellen Gebote
und Verbote der verliBlichste Ver-
biindete der normsetzenden-Gesell-
schaft ist. Es @ndert im Grunde je-
doch nichts daran, daf} der Mann ein
Gefangener, ein ewig Betrogener
ist, der sich seine Freiheit und seine
Leidenschaft hat abkaufen lassen
fiir ein wenig soziale Anerkennung
und die Moglichkeit einer streng
kontrollierten Triebabfuhr.

Und an dieser Stelle schligt Del-
gado-Ruiz den Bogen zu den
"Hochzeitsstieren”. Es sei ja kein
Zufall, da3 die Stierfeste und Stier-
kédmpfe jahrhundertelang vor allem
an Hochzeitstagen stattfanden.
Denn nicht nur die geschlechtsspe-

zifische Rollenverteilung zwischen
Stier und Torero, auch der gesamte
Ablauf der Corrida kann als einzi-
ges Hochzeitsritual gelesen werden:
von der rituellen Einkleidung der
Torero-Braut, der Funktion des Pu-
blikums als Wahrer der Etikette und
Vertreter der gesellschaftlichen Ord-
nung, das das Geschehen in der
Arena begleitend kommentiert und
am Ende die gegliickte Unterwer-
fung des Mannes (symbolisiert im
Tod des Stiers) bejubelt, bis hin zur
Rolle des Stiers. Gerade weil die
Heirat als Verlust von Ménnlichkeit
mehr oder weniger bewuft erlebt
wird, ist die Rolle des Brautigams
mit dem Stier perfekt besetzt. Sein
zorniges Strauben, bis er endlich
vor der unausweichlichen Voll-
streckung des Urteils kapituliert,
bringt auf den Punkt, was der Mann
gegeniiber dem Akt seiner Ver-
pflichtung als ordentliches Glied
der Gesellschaft tief in seinem Inne-
ren empfindet.

Die Niederlage des Mannes — und
so schlieBt Delgado-Ruiz seine Ar-
gumentation — darf im Stierkampf
aber nicht nur aus der Sicht der
Frau, bzw. der Gesellschaft insze-
niert, sondern muf} dialektisch the-
matisiert werden. Als Spektakel fiir
Mainner taugt die zeremonielle Un-
terwerfung des Stiers ndmlich erst
dadurch, dall man die Rolle der Ver-
fithrerin ménnlich besetzt. Auf diese
Weise ist eine doppelte Perspektive
moglich. Aus der Sicht der Frau er-
scheint das Ende als Sieg iiber die
gesellschaftszerstérende Kraft und
Potenz des Mannes. In der Sicht des
Mannes erscheint der dramatisierte
Konflikt in der Arena aber als heldi-
scher Kampf und innere Selbstiiber-
windung. Der am Ende vom Publi-
kum gefeierte Sieger ist immer der
Torero, also ein Mann. Er hat zwar
den individuellen Kampf um seine
Freiheit verloren, wird aber gerade
dadurch zum eigentlichen Begriin-
der und Wahrer der sozialen Ord-
nung.

Eine zweite kulturpsychologische
Theorie — am besten und klarsten
dargestellt in einem ldngeren Auf-

satz von Gunzelin Schmid Noerr
und Annelinde Eggert — geht von ei-
nem dynamischen Ablauf des Stier-
kampfs aus, in dem es wihrend der
Aktion selbst zu einem doppelten
Rollentausch kommt.

Der Torero wird dabei gleichzei-
tig als "mannlich” und "weiblich”
imaginiert. Er ist biologisch ein
Mann. Die Lanze, der Degen, die
coleta, der penisférmige Haarzopf,
den er sich erst abschneidet, wenn
er seinen Stierkdmpferberuf aufgibt,
und nicht zuletzt sein (berechtigter
oder unberechtigter, auf jeden Fall
aber obligatorischer) Ruf als Frau-
enheld sind deutliche Zeichen sei-
ner Minnlichkeit. Aber ebenso zeigt
er Attribute des Weiblichen: sein
korsettidhnlich eng geschniirter An-
zug, seine schmalen Schuhe, dhn-
lich denen, wie sie beim Ballett ver-
wendet werden, die wallenden
Tiicher, die ihn umgeben, und
schlieBlich das gesamte tdnzerische
Repertoire seiner betont weiblichen
Schritte und Bewegungen. Es ist si-
cher auch kein Zufall, daB gerade
einige der bekanntesten und besten
Toreros in ihrer kleinen, zierlichen
und fast knabenhaften Gestalt and-
rogyne Ziige besitzen und, gekleidet
in ihren traje de luz, von den oberen
Sitzreihen der Arena aus, nicht
mehr eindeutig als Mann identifi-
ziert werden konnen. Und es sicher
auch nicht zu bestreiten, daf3 der
jiingste Versuch von Maria Cristina
Sénchez, als Frau in der Arena zu
bestehen, letztendlich auch daran
gescheitert ist, da} viele aficiona-
dos darin eine unzulidssige Perver-
tierung des Sinnes einer Corrida er-
blickt haben.

Aber nicht nur der Torero, auch
der Stier ist von einer geschlechtli-
chen Zweideutigkeit gekennzeich-
net, bei der minnliche Kennzei-
chen, wie seine Kraft, seine Aggres-
sivitdt und seine Potenz, mit weibli-
chen vermischt sind. Er ist "jung-
fraulich”, da man ihn bei der Auf-
zucht nie zu den Kiihen gelassen hat
und er auch, bevor er in die Arena
gelassen wird, den Torero nie zuvor
gesehen hat; dafiir biirgt offenbar

T
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die rituelle Ubergabe des To-
rilschliissels an den Alguacilillo zu
Beginn der Corrida. Aber auch sei-
ne zunehmende Passivitit und
Schwiche, das Blut und die offene
Wunde als Zeichen des weiblichen
Geschlechts sowie seine ergebene
Haltung beim Empfang des pene-
trierenden DegenstoBes machen sei-
ne rollenspezifische Ambiguitit aus.

Was sich nun in dem zwanzig-
miniitigem Kampf abspielt — so die
These der beiden deutschen Stier-
kampfforscherinnen — ist nichts an-
deres als der in Szene gesetzte Pro-
zel} der heterosexuellen Sozialisati-
on des Mannes in der traditionellen
Gesellschaft. In ihm wird gezeigt,
wie sich der Torero-Mann Schritt
fiir Schritt seiner weiblich-homose-
xuellen Anteile entledigt und sich
aus dem urspriinglich bisexuellen
Wesen, das der Torero beim Betre-
ten der Arena zur Schau stellt (und
jeder Mann vor seiner gesellschaft-
lichen Abrichtung ja tatsidchlich ist),
in ein rein heterosexuelles Zwangs-
konstrukt verwandelt. Ein guter
Stierkdmpfer versteht es meister-
haft, in den drei aufeinanderfolgen-
den tercios seine Bewegungen zu
”verminnlichen”, indem die weit
ausholenden, tdnzerischen Bewe-
gungen am Anfang immer mehr
prizisiert und strafft, bis er am Ende
in gerader, absolut beherrschter
Haltung den unvermeidlichen To-
desstof} setzt. Die abgelegte Weib-
lichkeit des Toreros wird dabei auf
den Stier iibertragen, dessen anféng-
liche Aktivitit systematisch gebro-
chen wird, der mit den bunten ban-
derillas wie eine Braut vor der
Hochzeitsnacht geschmiickt wird,
der nicht nur penetriert wird, son-
dern der nach seinem Tod durch das
Abschneiden der Geschlechtsteile
symbolisch kastriert wird und damit
auf seine rein weiblichen Anteile re-
duziert wird.

Der “Prisident” in der Ehrenloge,
der kein bloB schmiickendes Bei-
werk darstellt, sondern eine wichti-
ge Kontroll- und Uberwachungs-
funktion ausiibt, sowie das Publi-
kum, das als vierter Akteur in die-

sem blutigen Spiel keine rein passi-
ve Zuschauerrolle einnimmt, son-
dern mit ihren Zwischenrufen, Bei-
falls- oder MiBfallensduflerungen
das Geschehen in der Arena kom-
mentiert und kritisiert, symbolisie-
ren in dieser Inszenierung die politi-
sche Gewalt und die patriarcha-
lisch-machistische Gesellschaft, die
diesen Vorgang der heterosexuellen
Normsetzung erzwingen. Wenn der
Torero seine Aufgabe “gut” ge-
macht hat, das heif3t, wenn er seine
homosexuellen Anteile auf den Stier
iibertragen und sie zuletzt in dessen
Person getotet hat, steht er in ein-
deutig minnlicher Siegerpose da
und empfingt als Dank ein oder
beide als phallisch imaginierte Oh-

ren des Stiers, die er in der Regel ei-=

ner bestimmten Person aus dem Pu-
blikum oder dem Publikum als
ganzem zuriickgibt. Somit ist der
Initiationsritus vollendet und der
nun ganz und gar heterosexuell de-
finierte junge Mann als vollwertiges
Mitglied in die Gesellschaft inte-
griert.

Schluss

Ich komme damit zum SchluB
meines Vortrages. Zusammenfassend
148t sich, so glaube ich, mit einiger
Sicherheit nur sagen, daB} alle hier
vorgestellten Thesen bloe Annihe-
rungen sind und sein kénnen, um ein
so vielschichtiges Phdnomen wie
den Stierkampf zu erklédren. Zu ge-
ring ist die Kenntnis der historischen
Quellen, zu komplex und weit ver-
zweigt der Forschungsgegenstand,
zu verschieden die Standorte und
Perspektiven der Wissenschaftler
und Wissenschaftlerinnen, und nicht
zuletzt zu stark die Beriihrungséng-
ste mit einem Thema, das so eng mit
unserer kulturellen und individuellen
Psyche verkniipft ist. Das letzte Wort
soll kein geringerer als Federico
Garcia Lorca haben. In seinem letz-
ten Interview fiir die Tageszeitung El
Sol vom 10. Juni 1936 antwortete er
auf die Frage nach seinem Verhiltnis
zum Stierkampf: Ich bin davon iiber-

zeugt, daf3 die Stiere heutzutage das.
kultivierteste Fest darstellen, das es
auf der Welt gibt; es ist das unver-
félschte Drama, bei welchem der
Spanier seine besten Trinen vergifit
und wobei ihm seine beste Galle
hochkommt. Es ist der einzige Ort,
wohin man mit der Sicherheit gehen
kann, den Tod, umgeben von der
blendendsten Schonheit, zu sehen.
Was wiirde denn aus dem spanischen
Friihling, aus unserem Blut und aus
unserer Sprache, wenn eines Tages
die dramatischen Trompeten der Co-
=rrida nicht mehr erklingen?

-

Dieser Beitrag ist ein Vortrag, der im
Rahmen des Ersten Augsburger
Hispanicums an der Universitdt

“Augsburg (November 1999) und auf
dem FMF-Kongress am Franzdsi-
schen Gymnasium in Berlin (April
2000) gehalten wurde.
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